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Аннотация. Лекции, прочитанные в Московской школе нового кино в 2014–2015 годах 

охватывают темы искусства, кинематографа и литературы через призму психоанализа. Курс из 

восемнадцати лекций, связывает кинематограф со сновидением, что является основным объектом 

психоанализа. Подорога рассматривает кинематограф как способ работы с бессознательным. 

Также им вводится концепция экрана и рамки как организующих восприятие элементов. Экран 

рассматривается как информация, которую невозможно контролировать, а рамка как 

манипулятивное средство. Автор показывает, что эти элементы могут образовывать разные 

конфигурации, влияя на жанр и авторское прочтение фильма. В заключительных лекциях 

Подорога анализирует сновидения и экран сознания, который переводит «сновидческую энергию» 

в понятные формы. Психоанализ собирает образы сновидений, соединяя их в сознании человека. 

Такой подход демонстрирует изменение психоаналитического метода и его дополнение 

культурным и историческим контекстом.  
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Abstract. The review is dedicated to the book by the famous Russian philosopher Valery Podoroga. The 

lectures delivered at the Moscow School of New Cinema in 2014–2015 cover the topics of art, cinema 

and literature through the prism of psychoanalysis. A course of eighteen lectures connects cinema with 

dreams, which is the main object of psychoanalysis. Podoroga sees cinema as a way of working with the 

unconscious. He also introduces the concept of a screen and a frame as elements that organize perception. 

The screen is considered as information that cannot be controlled, and the frame is perceived as a 

manipulative tool. The author shows that these elements can form different configurations, influencing 

the genre and the author's interpretation of the film. In the final lectures, Podoroga analyzes dreams and 

the screen of consciousness, which translates "dream energy" into understandable forms. Psychoanalysis 
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collects dream images, connecting them in the human mind. This approach demonstrates a change in the 

psychoanalytic method and its addition to the cultural and historical context.   
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Валерий Подорога является автором, книги которого достаточно регулярно выходят 

в ведущих издательствах. Тем не менее прошло десять лет с момента прочтения им 
лекций в Московской школе нового кино в 2014–2015 годах, до опубликования их 
сокращенного варианта [Подорога, 2025]. Сразу отметим, что круг вопросов, 
поднимаемых в лекционном курсе, пересекается с другими работами автора. В широком 
смысле это рефлексия искусства, кинематографа и литературы прежде всего средствами 
психоанализа, затронутая в работах «Второй экран. Сергей Эйзенштейн и кинематограф 
насилия», а также «Литература как самосознание. Опыт Андрея Белого», «Возвышенное. 
После падения. Краткая история общего чувства» и других [Подорога, 2017; 2020; 2022]. 
Однако мы считаем правильным отдельно рассмотреть курс лекций, отличающийся от 
перечисленных книг как жанрово и структурно (лекции обладают собственно спецификой 
и обуславливают акценты и необходимый контекст), так и содержательно-
методологически. Вопрос о том, как автор подходит к кинематографу, анализирует его в 
контексте «большой» культуры и искусства, будет слишком прост, если остановиться 
только на психоанализе. Тогда ответ дан уже в названии, прямо указывающем на 
психоанализ, в том числе концептами сновидения, желания и нехватки. Наша цель, 
помимо обзора, состоит в выявлении авторской методологической модели.  

Весь лекционный курс состоит из 18 тем, от вводной до заключительной, названной 
«Градива» и посвященной фрагменту биографии З. Фрейда. Можно сказать, что логика 
повествования последовательно реализуется от установления связи между 
кинематографом и сновидением до ее продления к ключевым антропологическим 
феноменам, страху и боли. И это первая топика курса, объединяющая лекции с первой по 
шестую, – чрезвычайно важная, поскольку позволяет рассматривать кинематограф через 
сон, являющийся, в свою очередь, основным в психоанализе. Основной объект изучения и 
анализа – та материя, которая позволяет что-либо сказать о бессознательном, сделать его 
явным с одной стороны, а с другой психоаналитику «работать» с ним. Работа с 
бессознательным, в свою очередь, позволяет говорить о насилии, страхе и боли как 
базовых явлениях, преодолеваемых через символизацию бессознательного. И кинематограф, 
как техно-сон, также имеет к этому непосредственное отношение через собственные 
способы работы с воображаемым [Борисов, 2012]. И если связь между сном и 
кинематографом не является оригинальной [Мазин, 2012], то В.А. Подорога предлагает 
новый аспект такой связи. С седьмой по тринадцатую лекции он вводит и развивает 

множественное представление об экране и рамке, где экран  это «просто информация, 
зрительная информация, которая приходит к нам через экран и которую мы не можем 
контролировать», а рамка «манипулятивное средство, которое связано не только с 
экспозицией самого экрана, но и с работой камеры» [Подорога, 2025, с. 164]. Причем 
экран и рамка как организующие наше восприятие могут также образовывать разные 
конфигурации, при которых жанр (рамка) преобладает и поглощает экран или, наоборот, 
когда авторский кинематограф (и взгляд) отдает приоритет экрану и разрушает рамку, 
выходит за границы жанра. Возможны и другие вариации соотношения экрана и рамки, 
что позволяет сделать общий вывод о том, что кинематограф радикальным образом 
организует наше восприятие, в том числе формируя «общее чувство», осмысленное в 
философском дискурсе через категорию возвышенного. При этом возвышенное Подорога 
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понимает в духе философии Канта как «отношение человека к собственному страху» 
[Подорога, 2025, с. 189]. Кинематограф разыгрывает насилие и вызывает у зрителя страх, 
мотивируя его жанровой или авторской логикой, что позволяет выстроить параллели 
между экраном кинозала и экраном нашего сознания. Последний анализируется автором в 
заключительных лекциях, посвященных сновидениям. Экран сознания спящего человека 
также множественен и функционирует как «машина» перевода «сновидческой энергии» в 
понятные нам формы [Подорога, 2025, с. 309], но понятные потому, что психоанализ 
определенным образом выстраивает с ними «работу». Подорога пишет о ней как о сборе 

досье, фиксации отдельных «фактов»  образов сновидения, часто непонятных и неясных, 
но соединяемых в общее «дело» с сохранением своих локальных противоречий. Такой 
анализ кинематографа демонстрирует авторский подход, изменяющий психоанали-
тический метод, а также дополняющий его широким культурным и историческим 
контекстом, в котором фильмы С. Эйзенштейна или Д. Вертова имеют собственную 
структуру, резонирующую с общекультурными процессами и историческими событиями, 
как русский авангард и Октябрьская революция.  
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